


V. AUSENCIA Y DISOLUCION

Esta serie pertenece al apartado V. Ausencia vy Disolucién de un proyecto mas amplio sobre el martirio
contemporéneo. En esta Gltima estacién, el martirio ya no se manifiesta como herida abierta, violencia
directa o sacrificio heroico, sino como un proceso de desgaste lento: el abandono, el olvido vy Ia
autoanulacion. Es el momento en que el cuerpo amoroso deja de afirmarse v comienza a refirarse. No

desaparece de golpe; se enfria, se pliega, se reduce, se vuelve resto.

Las piezas se presentan como formas suspendidas, préximas a telas endurecidas, pafos, estelas o
pieles vencidas por su propio peso. Tienen una escala cercana al cuerpo, pero no necesitan representarlo
de manera literal. Lo corporal aparece desplazado hacia la caida, el pliegue, la torsién, la cavidad vy Ia
materia. Son formas que parecen haber atravesado un proceso de agotamiento: algo que antes estuvo

erguido, célido o habitado, v que ahora permanece como vestigio.

La serie frabaja desde una imagen central: la vuelta de la tela como vuelta de la piel. El exterior claro,
beige, casi deslavado, actla como superficie de contencidn. Es una piel pélida, cansada, sin brillo vital,
una superficie que ha perdido temperatura. No es el blanco de la pureza, sino el color de lo extenuado:
una materia que ha estado expuesta, que ha soportado frio, roce, espera y abandono. En ese exterior
hay una cualidad epidérmica, pero también doméstica y residual: la de una vestidura retirada del cuerpo,

colgada provisionalmente, como una prenda usada que ya no se guarda ni se viste.

La referencia al tapiz aparece aqui de manera desplazada. No se trata de una cita formal ni de una
recuperacion ornamental de lo textil, sino de una inversién de su l6gica histérica. Frente al tapiz como
superficie frontal, narrativa y monumental, estas piezas funcionan como vestiduras suspendidas que

tfodavia conservan algo de relato, pero de un relato ya empobrecido, cansado, casi mudo. No muestran
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una escena completa; retienen su resto. No despliegan imagen; acumulan pliegue, mancha, borde vy

caida.

En la tradicién europea, v de manera especialmente significativa en los tapices vinculados a los cartones
de Rubens conservados en Toledo, el tapiz aparece como una imagen de poder, genealogia v fransmisién
cultural. Es una imagen suspendida, mural, solemne, pensada para ocupar arquitectura y memoria. En este
proyecto, esa herencia no se niega, pero se contrae hacia una escala infima: el tapiz deja de ser escena
y se convierte en prenda; la imagen histérica se vuelve vestidura abandonada; la superficie narrativa se

reduce a un cuerpo texfil colgado de la pared, como algo que alguien se ha quitado y ha dejado afrés.

Ahf se sitta el vinculo con el abandono. La escultura no representa una escena amorosa, sino lo que
queda después de ella. La pieza cuelga como una presencia retirada, una forma sin voluntad de
imponerse. Hay en ella algo de albornoz usado, de tela sucia, de pafio dejado sobre un muro después
de haber estado en contacto con un cuerpo. Esa condicién residual desplaza la solemnidad del tapiz
hacia una imagen mas intima y vulnerable: ya no la gran tela que cuenta una historia colectiva, sino una

vestidura que guarda restos de una experiencia afectiva.

Frente a la exterioridad apagada, la zona mas significativa aparece en los bordes inferiores, en los
dobladillos, en las partes vueltas hacia fuera. Alll se revela una policromia més orgénica, més oscura vy
méas ntima. Las gamas de tierras, sienas, ocres, verdes apagados y rojizos sucios no funcionan como
ornamento, sino como memoria inferna de la pieza. La vuelta del pafio muestra lo que normalmente
permaneceria oculto: una piel méas vulnerable, fatigada, expuesta al frio. Esa zona interior no es célida
en un sentido vitalista; es mas bien una carne enfriada, una piel que conserva rastros de circulacion,

pero ya debilitados, como si el color se hubiera refirado hacia los bordes.

La policromia se concentra precisamente donde la forma se dobla, se enrolla o se abre. Es decir, allf
donde la materia deja ver su reverso. Este gesto convierte el dobladillo en un lugar conceptual. El borde
no es un simple remate formal, sino una zona de revelacion. La pieza no habla desde el centro, sino
desde aquello que se pliega, desde lo que queda en el margen. El color aparece como resto emocional:
no invade toda la superficie, no domina la forma, no describe una anatomia completa. Permanece

confenido en las vueltas, como si la memoria afectiva se hubiera refugiado en las zonas menos visibles.

Pagina 4




Frio, 2026

Tela estucada y policromada
sobre esfructura de madera

Instalada: 178 x 42 x 24 cm
IM26AD005

T

Olvido, 2026

Tela estucada y policromada

~——sobre esfruciura de madera
Instalada: 175 >_<_5_2_><_2_[c_rfr————____
M26ADOTO



El apartado Ausencia y Disolucién se arficula en torno a tres nociones: el abandono, la autoanulacion y
el olvido. El abandono aparece en la condicién colgante de las piezas, en su verticalidad vencida, en
la sensaciéon de haber sido dejadas atrés. La autoanulaciéon se manifiesta en el repliegue de la forma: la
materia se contrae, se adapta, parece reducir su presencia para no imponerse. El olvido, por Glimo,
estéd en la pérdida de infensidad cromatica, en la superficie clara v enfriada, en la manera en que el
color més vivo queda relegado al reverso, como si lo amado y el propio yo se fueran borrando

lentamente.

Sin embargo, estas esculturas no son Gnicamente imagenes de desaparicion. En ellas hay también una
resistencia minima. La tela, aunque caida, se mantiene. El pliegue, aunque agotado, conserva estructura.
La policromia, aunque sucia y apagada, todavia insiste. Esa tensién entre desgaste y permanencia es
fundamental. Las piezas no representan una desaparicién absoluta, sino el instante posterior al dafio:

cuando algo ya ha sido abandonado, pero atin no ha desaparecido del todo.

La superficie exterior tiende a la neutralizacién. Su beige pélido produce una distancia emocional.
Podria recordar al yeso, al hueso, a la cera, al lino envejecido o a una preparacion pictdérica sin terminar.
Esa ambigiedad permite que la pieza oscile entre lo textil, lo escultdrico, lo epidérmico v lo devocional.
No es una fela blanda, pero tampoco una escultura cerrada en senfido tradicional. Es una forma

intermedia, situada entre la caida vy la fijacion, entre lo orgénico v lo construido.

Técnicamente, la serie se vincula con procedimientos tradicionales de tela encolada, estucada vy
policromada, cercanos a recursos empleados en la imagineria. La tela se manipula mediante caidas,
forsiones, pliegues vy recogidos, buscando que la forma conserve una tensidon entre accidente v
composicion. Después, mediante procesos de endurecimiento, preparacion v estucado, esa materia
flexible se transforma en una estructura estable. El estuco unifica parcialmente la superficie y permite

construir una piel receptiva a la policromia.

La policromfa se aplica de forma estratificada, diferenciando exterior e interior. El exterior se mantiene
en una gama clara, beige, fria y contenida, mientras que las vueltas, dobladillos v cavidades reciben
una paleta mas terrosa, organica y fatigada. Esta diferencia no es solo técnica, sino conceptual: el
fratamiento pictérico convierte la forma en una superficie doble. Por fuera, la piel del abandono; por

dentro, la memoria cansada de lo que todavia no ha desaparecido.
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oOBRE EL ESCULIOR

Juan Manuel Juarez (Madrid, Espafia — 1985) desarrolla una practica situada entre la escultura, la
arquitectura y la construccién simbdlica de la imagen. Su trabajo parte de una relacion intensa con la
materia, pero fambién con los espacios culturales en los que esa materia adquiere senfido: la ciudad,
el rito, la tradicién visual v la memoria colectiva. Aunque su frayectoria profesional ha estado vinculada
durante afos a la produccion, infegracion y lectura de obras en contextos arquitectdnicos y publicos,
su obra personal se desplaza hacia una zona més intima: aquella en la que la forma deja de ser
(nicamente objeto y comienza a comportarse como vestigio, como presencia o como superficie cargada

de resonancia.

Su vinculo con Toledo (Espafia) ocupa un lugar central en esta lectura. No se trata dnicamente de un
lugar de origen, sino de una estructura cultural que articula poder, arquitectura, religion, imagen vy
sociedad. Toledo es una ciudad donde la experiencia visual no se entiende separada del espacio que
la contiene: las fachadas, las iglesias, la catedral, las procesiones, los textiles litirgicos y la pintura
conviven como parte de una misma gramatica simbdlica. En ese contexto, la imagen no aparece aislada,
sino afravesada por el uso ritual, la memoria histérica v la dimensién piblica de la comunidad. La
oresencia de los tfapices de Rubens durante el Corpus Christi, desplegados sobre los muros de la
catedral y proyectados hacia la ciudad, constituye una referencia fundamental para comprender este
oroyecto: la tela no funciona alli como simple ornamento, sino como arquitectura temporal, como piel

ceremonial y como dispositivo de fransformacién del espacio urbano.

Desde esa sensibilidad nacen estas composiciones textiles. Las telas-relieve no buscan representar
iteralmente el cuerpo, sino ocupar su lugar mediante pliegues, tensiones, caidas y densidades materiales.
En ellas confluyen una tradicién escultérica més ligada al oficio, a la manipulacién fisica y al conocimiento
directo de la materia, con una reflexion sobre la imagen no idolatrica: una imagen que sugiere sin fijar,
que Invoca sin describir, que conserva una presencia humana sin necesidad de convertirla en figura
cerrada. Las experiencias del arfista en confextos ortodoxos, musulmanes e hinduistas han reforzado
esta atencién hacia las formas de apariciéon indirecta: el icono, la abstraccion, el velo, el ornamento o
la superficie como medios para pensar lo sagrado sin reducirlo a representacion literal. Asi, la tela se
convierte en un cuerpo desplazado: no una anatomia, sino una huella; no un idolo, sino una presencia

suspendida entre arquitectura, rito y memoria.
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